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บทคัดยอ 

บทความชิ้นนี้นําเสนอการวิ เคราะหภาพยนตร ไทบาน 
เดอะ ซีรีส โดยใชแนวคิดวัฒนธรรมตอตาน (Counter Culture) ผาน
เนื้อหาในภาพยนตรและวิธีคิดของคนเบื้องหลัง วิธีการศึกษาโดยการ
สืบคนเนื้อหาในภาพยนตร ไทบานเดอะซีรีส และเนื้อหาจากแหลงขอมูล
ออนไลนตางๆ รวมถึงบทสัมภาษณของกลุมผูมีบทบาทสําคัญในการ
สรางภาพยนตรที่ปรากฏในสื่อตางๆ ทั้งออนไลน และสื่อสิ่งพิมพ 
วิเคราะหขอมูลดวยเชิงเนื้อหา (Content Analysis) วิเคราะหตัวบท
เนื้อหาและรูปแบบภายในภาพยนตร (Textual Analysis) และวิเคราะห
บริบทของภาพยนตร (Contextual Analysis) โดยพิจารณาจากมุมมอง
และแรงบันดาลใจของผูผลิตงาน 

ผลการศึกษาพบวา ผูผลิตงานตองการนําเสนอดังนี้ สวนที่ 1 
ก า ร แ ต ก หั ก ท า ง วั ฒ น ธ ร ร ม อ ย า ง สิ้ น เ ชิ ง  ( Radical Cultural 
Disjuncture) ประกอบไปดวย 1.1) ปรากฏผานเคร่ืองแตงกายของไท
บานเดอะซีรีส ไดแกกางเกงยีนสที่ตัดขาและรองเทาแตะ 1.2) การ
ปฏิเสธตอจารีตฮีต-คองจารีตประเพณีอีสาน ไดแก การมีเสรีภาพในดาน
การมีเพศสัมพันธ และตัวละครที่สะทอนการอยูกอนแตง และสวนที่ 2 
การปะทะกันอยางไมสามารถลงรอยกันไดของมโนทัศนวาดวยชีวิต 
( Irreconcilable Conceptions of Life)   ประกอบดวย 2.1)  การ
ปฏิเสธความเชื่ออุดมคติของรุนพอแม อันไดแก การเปลี่ยนแปลงวิธีใน
การทํางานการเกษตรกลายเปนผูประกอบการ และทาทายมุมมอง
ศีลธรรมของรุนพอแม และ 2.2) ชุมชนอีสานอุดมคติของ ไทบานเดอะ  
ซีรีส ผานมุมมองในภาพยนตรในชวงทศวรรษที่ผานมาจนถึงชวงปจจบุนั 
และผานบทบาทในตัวละคร ไดแก เด็กหนุมชนบทอีสานที่ฝนเปนนัก



                              ภาพยนตร ไทบานเดอะซรีีส  149 
 

ธุ ร กิจ  สั งคมที่ บู ชาความ รักมากกว า เลือกคบคนที่ มี ตํ าแหน ง
ยศถาบรรดาศักดิ์ และการมีเสรีภาพการทดลองอยูกอนแตง 

คําสําคัญ: ไทบาน เดอะซีรีส, วฒันธรรมตอตาน, วัยรุนอีสานรุนใหม  

 

  



150                        ดํารงค  ตุมทอง  

Thi-Baan the Series: Expression of Counter 
Culture by Isan’s New Generation 

 

Damrong Tumthong 
 

Faculty of Education, Naresuan University 
Email: kitdamrong@gmail.com 

 
  



                              ภาพยนตร ไทบานเดอะซรีีส  151 
 

Abstract 

This article presents an analysis of Thi-Baan the Series 
movie, by employing the counterculture theory, which 
focuses on the contents of the movie and the hidden 
ideologies behind the production.  The research is based on 
content analysis, contextual analysis, and textual analysis, 
which was conducted from online sources of information, 
and the actual movie clips. 

The studies revealed that; part 1, radical cultural 
disjuncture is presented via costumes used in the movie 
which were created by the movie’s producers. Jeans appear 
deliberately severed at knee length accompanied by the 
most modest pairs of sandals.  The portrayed images 
drastically contradict Isan’ s strict traditional protocols.  For 
instance, sexual expressions of a character appear 
uninhibited, and pre- matrimonial living arrangements of the 
other two characters are also accepted. Part 2, irreconcilable 
values and beliefs pertaining 2. 1)  rejection of ancestral 
ideologies. One of the characters was portrayed as a farmer-
turn- entrepreneur who rejected the agrarian lifestyle and 
adopted urban living arrangements.  Furthermore, another 
character was showed as a defiant recalcitrant who 
challenged her mother’ s moral codes.  2. 2)  An old Isan 
utopian image commonly appreciated in the past decades 
was supplanted by that of the technology- oriented one 



152                        ดํารงค  ตุมทอง  

which characterized as; freedom of sexual expressions, 
acceptable pre- matrimonial living arrangements, and 
entrepreneurial endeavors. 

Keywords:  Thi-Baan the Series, Counter Culture, Isan’ s New 
Generation 
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บทนํา 

ในชวงป 2560 ที่ผานมา ปรากฏมีภาพยนตรเขาโรงฉายทั้ง
ไทยและตางประเทศ แตภาพยนตรที่นาสนใจสําหรับผูเขียนนั้น ไมใช
ภาพยนตรจากคายใหญ มีเงินทุนหนาแตอยางใด กลับเปนภาพยนตร
นอกกระแส หรือภาพยนตรอินดี้ อยาง “ไทบาน เดอะซีรีส” ถือไดวา
เปนปรากฏการณที่เปนกระแสสังคมใหความสนใจ ทั้งยอมรับวาเปน
ภาพยนตรที่ดีเร่ืองหนึ่ง ยืนยันไดจากกระแสที่ผูชมภาพยนตรที่ใหการ
ตอบรับเปนอยางดี และผานบทวิจารณภาพยนตรตางเห็นไปในทิศทาง
เดียวกันวา เปนภาพยนตรที่เกินความคาดหวังของผูชม และทั้งยังถูก
เรียกวาเปน “หนังมีกระแส” สนับสนุนภาพยนตรเปนที่ รูจักอยาง
กวางขวางและทํารายไดเปนอยางดี ถือวาเปนการทดแทนการขาดหาย
ของทุนอันจํากัดในการสรางภาพยนตร (กรุงเทพธุรกิจ, 2560, ออนไลน) 

ทวาสิ่งที่นาสนใจมากกวาการเปนภาพยนตรอีสานตลกขบขัน 
หรือ รักโรแมนติกที่เปนจุดเดนอยูแลว แตกลับพบวาภาพยนตรดังกลาว
แฝงไปดวยความสัมพันธของผูคนในชุมชนในรูปแบบใหม กับหนวยงาน
รัฐที่ตั้งอยูรายลอมชุมชน เชน สถานีตํารวจ โรงพยาบาลสงเสริมสุขภาพ
ตําบล (รพสต.) โรงเรียน และอ่ืนๆ กลาวไดวามีความสัมพันธตางออกไป
จากชุมชนอีสานในอุดมคติ เชนวา ตัวละคร หนุมไทบาน จบการศึกษา
แคมัธยมปลายทําการเกษตรในทองนา แตกลับมีอํานาจในการเลือก
คูครองระหวางครูฝกสอนอยาง “ครูแกว” หรือหมออนามัยอยาง “หมอ
ปลาวาฬ” (ปราปต บุนปาน, 2560, ออนไลน) หรือ มองอีกแงหนึ่งไดวา
อํานาจที่แฝงอยูบนคําวา “เจาคนนายคน” ผานบทบาทของ ครูแกว 
หรือ หมอปลาวาฬ หรือผูใหญบานที่เสมือนเปนตัวแทนของอํานาจรัฐ 
อยางหนึ่ง ตางไมสามารถมีอํานาจเหนือ “ไทบาน” ที่เสมือนภาพแทน
ของคนอีสานไดแตอยางใด (พีระ สองคืนอธรรม, 2560, ออนไลน) 
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นอกจากนี้ ภาพยนตรดังกลาวยังสามารถเปลี่ยนแปลงการรับรู
ในมิติภูมิทัศน (landscape) ในชนบทอีสาน จากเดิมที่มักจะผลิตสราง
ความเปนอีสานในมุมมองที่ลาหลัง และแหงแลง ผูคนไรการศึกษา ผาน
การสรางภาพจําผานภาพยนตรในยุคตางๆ ตัวอยางเชน “ลูกอีสาน” ซึ่ง
เปนผลงานวรรณกรรมชั้นเยี่ยมของ ทองพูน บุญทวี ถูกเผยแพรในป 
พ.ศ. 2525 ตอมาจึงไดถูกสรางเปนภาพยนตร ถึงแมจะเปนภาพยนตรที่
ถูกตีความผานวรรณกรรมโดยมุมมองของคนนอกพื้นที่ภูมิภาคอีสาน   
ก็ตาม แตภาพจําเหลานั้นยังติดตรึงในความรับรูของผูคนโดยทั่วไป 
กอนที่กระแสโลกาภิวัตน ไดเขามามีอิทธิพลทําใหสภาพบริบทอีสานได
เปลี่ยนแปลงไปในหลายมิติ ไมใชอีสานในแบบเดิมที่รับรูกันอีกตอไป 
(แกวตา จันทรานุสรณ, 2560, ออนไลน)  

เม่ือกลาวถึงบริบทความเปนอีสานไดเปลี่ยนไปแลวนั้น มี
นักวิชาการหลากหลายคนที่ไดกลาวถึง เชน พัฒนา กิติอาษา (2557) ที่
กลาววา การแสวงหาความหมายความเปนอีสานใหมหรือเรียกวา อีสาน
อนิจลักษณ (Isan Becoming ) เกิดจากการเปลี่ยนแปลงของอีสานเอง 
ภายใตความตองการหรือแรงปรารถนาอันเปนแรงขับของคนอีสาน 
โดยเฉพาะในยุคหลังสงครามเย็นที่มีพลวัตที่ซับซอนในมิติดาน การเมือง
เศรษฐกิจ และสังคมกาวไปสูความทันสมัย (พัฒนา กิติอาษา, 2557, 
หนา 142-144)  

ถาหากเชื่อมโยงเขากับภาพยนตรอยาง “ไทบาน เดอะซีรีส” ที่
สรางจากเยาวชนคนรุนใหมโดยคนในทองถ่ินอีสานเอง ทั้งยังมีความโดด
เดนที่มีการตีความอีสานแบบใหม ในขณะเดียวกันมิติของการเติบโตใน
วัยรุนหนุมสาวมักจะถูกความคาดหวัง และถูกตีกรอบทางสังคมโดย
ผูใหญหรือผูปกครอง ผานเคร่ืองมือทางสังคมอันหลากหลาย อาทิเชน 
การกําหนดหลักเกณฑอยางเขมงวดจากครอบครัว รวมไปถึงภาวะ
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ทางดานศีลธรรมที่ถูกปลูกฝงเขาไปในเด็กแตละคน แตในความเปนจริง
นั้น เด็กหรือวัยรุนมีลักษณะที่ตางออกไป เชนวา อยากมีชีวิตอิสระ      
ไมตองการรับผิดชอบสังคมมากนัก ดังนักคิด Talcott Parsons สํานัก
คิดโครงสราง-หนาที่นิยม ที่พยายามศึกษาวัฒนธรรมวัยรุน (Youth 
Culture) (ปนแกว เหลืองอรามศรี, 2553, หนา 29-30)  ดังนั้นเมื่อ
วัยรุนเกิดการตั้งคําถามจึงเปนที่มาของวัฒนธรรมตอตาน (Counter 
Culture) ซ่ึงปรากฏในชวงทศวรรษที่ 1960 เปาประสงคเพื่อปฏิเสธ
บรรทัดฐานทางสังคมของยุคกอนหนา โดยเฉพาะอยางยิ่ง มิติทางดาน
มาตรฐานทางวัฒนธรรม (Cultural Standard) ที่มักจะถูกกําหนดโดย
ผูปกครองกลอมเกลาผานสถาบันครอบครัว รวมไปถึงประเด็นทางดาน
การเมืองและวัฒนธรรมรวมสมัย อันไดแกประเด็นของการแบงแยกเชื้อ
ชาติ (Racial Segregation) ในสังคมอเมริกัน ประเด็นตอตานสงคราม
เวียดนาม ประเด็นวาดวยรสนิยมทางเพศ (Sexual Mores) ที่กําหนด
อยูในกรอบขนบศีลธรรม รวมไปถึงประเด็นดานสิทธิสตรี และวัตถุนิยม 
(Materialism) ผานบทเพลงและการแสดงออกในการสื่อสารการโต
กลับวัฒนธรรมกระแสหลัก หรือแมกระทั่งกรณีการไวทรงผมผิดระเบียบ
ในสถานศึกษา รวมไปถึงการใชยาเสพติด ทั้งกัญชาและอ่ืนๆรวมดวย 
(Larkin, 2015, p. 74) วิธีคิดเหลานี้ ปรากฏในกลุมเยาวชนที่เปนเทคโน
แครต ที่โดดเดนโดยมีวิธีคิดเชิงวิพากษ ตั้งคําถามตอประเด็นในสังคม
คานิยมในครอบครัว มากกวาในสังคมอ่ืนๆ ดังปรากฏข้ึนในสังคม
อเมริกัน (Roszak, 1969, p. 4; Shires, 2006, p. 4)  

งานศึกษาตางๆ ที่เก่ียวกับวัฒนธรรมตอตานในงานตะวันตก
พยายามทําความเขาใจสภาพบริบทที่มีการเปลี่ยนแปลงจากยุค 1950s 
มาเปนยุค 1960s ในสังคมอเมริกัน ผานงานศึกษาของ Denisoff and 
Levine (1970) ไดพยายามทําความเขาใจของอุดมการณของดนตรี 
(Ideology of Music) ที่มีอิทธิพลอยางมากในการเปลี่ยนแปลงสังคม
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อเมริกัน ในยุค 1950-1970 เชนเพลง ร็อค หรือเพลงร็อคแอนโรวและ
เพลง โฟลค  เป นตน  (Denisoff and Levine, 1970 , p.  33 -58) 
นอกจากนี้งานของ Gair (2007) ที่วิเคราะหภาพยนตร ในชวง 1961-
1972 มองผานภาพยนตรที่ตอตานอุดมการณกระแสหลัก ในชวง
ดังกลาว อันไดแก ภาพยนตรของการตอตานวัฒนธรรมชีวิตอเมริกัน 
รวมไปถึงภาพยนตรที่นํามาสรางใหมของภาพยนตรเก่ียวกับ Gangster 
ที่เสมือนหนึ่งเปนภาพยนตรที่มีความเปนขบถโรแมนติกปรากฎผาน
ภาพยนตรตอตานกลุมซูเปอรฮีโร (Anti-superhero) (Gair, 2007, p. 
203) เชนเดียวกับงานของ Monteith (2008) ที่พยายามทําความเขาใจ
การเปลี่ยนแปลงสังคมในชวง 1960 ผานเพลง การแสดงละคร 
ภาพยนตร โทรทัศน  ศิลปะภาพถาย และการเคลื่ อนไหว อ่ืนๆ 
(Monteith, 2008) กลาวไดวางานเหลานี้ตางเปนประโยชนในการทํา
ความเขาใจสภาพวิธีคิดของกลุมที่เรียกวาวัฒนธรรมตอตาน ผานบท
เพลง ผานภาพยนตร งานศิลปะ และ นวนิยาย ซึ่งทําใหเกิดวัฒนธรรม
ใหมๆ เกิดข้ึนในยุคหลัง ในขณะที่งานศึกษาวัฒนธรรมตอตาน ของ ยุกติ 
มุกดาวิจิตร (2556) มุงสนใจวัฒนธรรมตอตานที่มีความสลับซับซอน มี
การปฏิบัติการภายใตจิตสํานึก มุงสนใจการตอตานที่ไมแสดงออกอยาง
ชัดเจนวานี้คือการตอตาน เชนผานเพลงพื้นบาน ผานพิธีกรรม และอ่ืนๆ 
ถึงแมวาทายที่สุดแลวระบบที่ครอบงํา เหลานั้นจะมิได เ กิดการ
เปลี่ยนแปลงก็ตาม งานศึกษาดังกลาวดูเหมือนมุงใหความสนใจประเด็น
ของการตอตานเชิงมานุษยวิทยาอยางสําคัญ (ยุกติ มุกดาวิจิตร, 2556, 
หนา. 3 - 56) 

สําหรับ การวิเคราะหภาพยนตร ไทบานเดอะซีรีส นั้นผูเขียน
มุงหมายวิเคราะหการขัดขืนตอบโตขนบธรรมเนียมและศีลธรรมอัน
เครงครัดของสังคมกระแสหลักและทั้งขัดขืนในมิติของคานิยมของสังคม 
โดยมีคําถามหลักในการศึกษาคร้ังนี้วา ภาพยนตร ไทบานเดอะซีรีส มี
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การตอตานเชิงวัฒนธรรมที่ปรากฏผานวิธีคิดของคนเบื้องหลัง และ
บทบาทในภาพยนตรหรือไมอยางไร เพื่อเปนประโยชนในการทําความ
เขาใจสถานภาพความคิดความอานของคนรุนใหมในอีสานทั้งรูปธรรม
และนามธรรม ซึ่งคนหนุมสาวรุนใหมเหลานั้นถือเปนวัยแสวงหา
ความหมายรวมไปถึงเปาหมายในชีวิต และทั้งยังมีประโยชนในแงของ
การไดองคความรูสภาพบริบทอีสานที่เปลี่ยนแปลงทั้งแรงปรารถนาทาง
เศรษฐกิจและสังคม รวมไปถึงบรรทัดฐานและคานิยมตางๆ ในสังคม 
ผานภาพยนตรของคนรุนใหม 

ทบทวนวรรณกรรม 

การศึกษาคร้ังนี้ไดใชกรอบแนวคิด “วัฒนธรรมตอตาน” 
(Counter Culture)  มา ใช ในการวิ เคราะห  สํ าห รับการตอตาน
วัฒนธรรมของยุค 60 นั้น เกิดจากคนยุค Baby Boomer ในชวงป 
1946 และ 1964 ผานการอบรมเลี้ยงดูของครอบครัว ที่ผานเหตุการณ 
ที่ผูคนอดอยากแรงแคนอันเนื่องมาจากเศรษฐกิจตกต่ํ า (Great 
Depression) (อรรถสิทธิ์ สิทธิดํารง, 2556, น. 247) กลับกันคนหนุม
สาวที่มีแนวคิดวัฒนธรรมตอตานนั้น ไดเติบโตในชวงเศรษฐกิจอเมริกา
กําลังมั่งค่ังและไดสงอิทธิพลไปทั่วโลก ประกอบกับการมีสวัสดิการสังคม
ที่ดี ในชวงป 1960 คลื่นลูกแรกของกลุมคน ยุคดังกลาวกลายเปนกลุม
คนที่อายุมากพอหรือบรรลุนิติภาวะแลวที่จะมีความรับผิดชอบตอสังคม 
ทั้งยังเปนชวงของการทาทายคานิยมของชนชั้นกลางอเมริกันชวง
ดังกลาว (Gair, 2007, p. 4; Ramos, 2014, p. 4)  

หากจะทําความเขาใจวัฒนธรรมตอตานจําเปนจะตองเขาใจคํา
วาวัฒนธรรม (Culture) เสียกอน “วัฒนธรรม” ในที่นี้หมายถึง 
อุดมการณของพฤติกรรมมนุษย บรรทัดฐาน คานิยม รวมไปถึงภาษา 
ศาสนา และรูปแบบความคิดที่สืบทอดผานรุนสูรุน (Larkin, 2015, p. 
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73; Croteau and Hoynes, 2013, p. 59) ดังนั้นความหมาย แนวคิด
วัฒนธรรมตอตาน (Counter Culture) ผานงานที่ไดถูกกลาวถึงอยาง
มากคือ งานของ Roszak (1969) เร่ือง “The Making Of Counter 
Culture” ไดใหคํานิยามของ วัฒนธรรมตอตานหมายถึง “วัฒนธรรมซึ่ง
โดยรากฐานถูกถอดร้ืออกจากขอสมมุติฐานกระแสหลกัของสังคมมนุษย
จนแทบจะไมหลงเหลือความเปนวัฒนธรรม หากแตมีคุณลักษณะของ
การเปนอนารยะที่ลุกล้ําคืบคลานเขามา” (Roszak, 1969, p. 42) จาก
ความหมายนี้วัฒนธรรมตอตานดูไม เหมือนหรือนับรวมการเปน
วัฒนธรรมอยางสิ้นเชิง ทั้งยังเปนการฉีกมานประเพณีวัฒนธรรมอันดี
ดวยซ้ําไป และดูเสมือนหนึ่งเปนเคร่ืองมือในการเตือนวัฒนธรรมกระแส
หลักดวยทาทีที่กาวราว ในงานของ Roszak (1969)  ไดเปรียบเหลา
หนุมสาวที่ถือวาเปนขบถตอขนบประเพณีเหลานั้นเสมือนเทพเซนทอร 
แหงตํานานเทพปกรณัมกรีก ซึ่งเปนภาพแทนของการประทุข้ึนใน
ระหวางเทศกาลความเปนอารยะดําเนินอยู ถึงแมวาจะมีเทพอยาง อะ
พอลโล เทพผูพิทักษวัฒนธรรมออโธดอกซ คอยตักเตือนและขับไลให
เขากลับก็ตามแตเทพอะพอลโลไมสามารถทําสําเร็จไดเสมอไป ในทั้งมิติ
ของ 1) การแตกหักของวัฒนธรรมอยางสิ้นเชิง (Radical  Cultural 
Disjuncture) และ 2) การปะทะกันของมโนทัศนวาดวยชีวิตอยางไม
สามารถประนีประนอมกันได (Irreconcilable Conceptions of Life) 
(Roszak, 1969, pp. 42-43)  

งานศึกษาในยุคหลังอยางงานของ Gair (2007) เปนงานที่นํา
แนวคิดของ Roszak (1969) มองผานปรากฏการรวมสมัยของการ
วัฒนธรรมตอตาน เห็นวามีการทดลองผานตัวหนังสือ สรางงาน
วรรณกรรม ทั้งยังมีการใชยาเสพติดเพื่อสรางผลผลิตการตอตานในการ
ขับเคลื่อนเพื่อเปลี่ยนแปลงสังคม อยางไรก็ดีอาจกลาวไดวากิจกรรม
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เหลานั้นอยูในมิติทางสุนทรียภาพมากกวาที่จะมีเปาหมายทางการเมือง 
(Gair, 2007, p. 8) 

น อ ก จ า ก นี้ ง า น ข อ ง  Zimmerman ( 2 0 0 8 )  ก ล า ว ถึ ง 
“วัฒนธรรมตอตาน” ไมไดเปนเสมือนรูปแบบการเรียกรองทางการเมือง 
ทั้งยังไมเหมือนกับการเคลื่อนไหวเพื่อสิทธิพลเมืองอ่ืนๆ และไมถือวา
เปนฝายตรงขามโดยสิ้นเชิงกับวัฒนธรรมกระแสหลัก และนอกจากนี้ยัง
ไมเนนไปที่การเปลี่ยนแปลงในเชิงระบบ ผูเขียนยังเห็นวาอีกวา การ
ตอตานวัฒนธรรมไมไดเปนการตอตานทุกสิ่งตามความเขาใจโดยปกติ 
(Zimmerman, 2008, p. 3) ในงานเลมนี้จึงมองวาวัฒนธรรมตอตาน
เปนความหลากหลาย มากกวาความเปนฝายตรงขามกับสิ่งใด 
(Zimmerman, 2008, p. 6) 

กลาวไดวา “วัฒนธรรมตอตาน” เปนการปฏิเสธที่สิ่งที่เปนไป
ตามครรลองทางศาสนา ปรัชญาตามแบบของในยุโรปในขณะนั้น โดยใช
ยา เสพติด เปนตั วช วย เพื่ อการบรรลุ ข้ันสู งของสภาวะมโนสติ  
(Consciousness) ทั้งยังใชศิลปะ อาวองการด (Avant-garde Art) ใน
การวิพากษและแสวงหาโลกใหมทางอุดมคติหรือยูโทเปยทางสังคม 
(Ramos, 2014, p. 5) 

ดังที่กลาวไปแลววา “วัฒนธรรมตอตาน” เปนการตอตานโต
กลับคานิยมวัฒนธรรมของกระแสหลัก (Main Stream)  ในยุคกอนหนา
คือ วาดวย 1) อุดมการณวาดวยความรักชาติของอเมริกา (Patriotic) 2) 
ความเชื่อในการแตงงาน เมื่อตกหลุมรักใครและไดคบหากับใคร 3) เชื่อ
ในเปาหมายเดียวกันของอเมริกัน (American Dream) คือทํางานหนัก
จะทําใหชีวิตที่ดี ที่ผานการถายทอดจากครอบครัวและกระบวนการขัด
เกลาอ่ืนๆ รวมดวย 4) เชื่อในความสอดคลองของความมีระเบียบใน
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สังคม (Social Order) อันไดแก แฟชั่นการแตงตัว มุมมองตอการ
ทํางาน และพฤติกรรมอันพึงประสงค (Gair, 2007, p. 26) 

สําหรับงานที่พยายามวิเคราะหวัฒนธรรมตอตานที่ปรากฏผาน
ภาพยนตรไดแกงานของ Gair (2007) มองวาภาพยนตรในชวงของ
วัฒนธรรมตอตานที่ปรากฏบนภาพยนตรในยุคป 1960s มีไมมากนักเมื่อ
เปรียบเทียบกับ เพลง การวาดภาพ และนวนิยาย เพราะเนื่องจากการ
ทําภาพยนตรในยุคนั้น จําเปนจะตองใชงบประมาณจํานวนมาก 
ภาพยนตรจึงมักสรางผาน Hollywood เทานั้น ซ่ึงเนนผลิตภาพยนตร
ตอบสนองความนิยมกระแสหลักเปนสวนใหญ (Gair, 2007, p. 98-99) 
และ งานของ Monteith (2008) ไดวิเคราะหการสรางภาพยนตร 
ในชวงปตั้งแต ป1950s พบวา เนื้อหาหลักของภาพยนตรแสดงถึง
ครอบครัวในยุคคลาสสิกที่ดูสวยงามเปนผาขาวบริสุทธ ตอมาบริบทของ
เนื้อหาและการสรางไดมีการเปลี่ยนแปลงเมื่อเขาสูชวงตั้งแต 1960s 
โดยเนนผูชมเฉพาะกลุม (Monteith, 2008, p. 73)  

วิธีการวิจัย 

งานศึกษาเ ร่ืองนี้ผู เ ขียน มีวัตถุประสงค  เพื่อวิ เคราะห
ภาพยนตร “ไทบานเดอะซีรีส” ผานแนวคิดวัฒนธรรมตอตาน ใน 2 มิติ
ไดแก การแตกหักทางวัฒนธรรมอยางสิ้นเชิง (Radical  Cultural 
Disjuncture)  และการปะทะกันของมโนทัศนวาดวยชีวิตอยางไม
สามารถประนีประนอมกันได (Irreconcilable Conceptions of Life)  
ผานมุมมอง ดังนี้  1) จากแหลงบทสัมภาษณผานสื่อของผู กํากับ
ภาพยนตร ทีมงานเขียนบทและทีมเบื้องหลัง 2) มองผานโครงสราง
ภาพยนตร องคประกอบ รูปแบบวิธีเลาเร่ือง และเนื้อหาภาพยนตร 
รายละเอียดการศึกษามีดังนี้  
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1) แหลงขอมูลที่ศึกษาไดแก ภาพยนตรไทบานเดอะซีรีส และ 
บทสัมภาษณของกลุมผูมีบทบาทสําคัญในการสรางภาพยนตรที่ปรากฏ
ในสื่อตางๆทั้งออนไลน และสื่อสิ่งพิมพ  

2)  วิ เคราะหข อมูลด วย เชิ ง เนื้ อหา (Content Analysis) 
วิ เคราะหตัวบทเนื้อหาและรูปแบบภายในภาพยนตร  (Textual 
Analysis) และวิเคราะหบริบทของภาพยนตร (Contextual Analysis) 
โดยพิจารณาจากมุมองและแรงบันดาลใจของผูผลิตงาน 

ผลการศึกษา 

ผลการศึกษาการวิเคราะหภาพยนตรไทบานเดอะซีรีส ผาน
กรอบแนวคิดวัฒนธรรมตอตานของ Roszak (1969) โดยมีประเด็น
สําคัญดังนี้   

สวนที่ 1) การแตกหักทางวัฒนธรรมอยางสิ้นเชิง (Radical  
Cultural Disjuncture)  

ในสวนนี้ ผูเขียนวิเคราะห การแตกหักทางวัฒนธรรมอยาง
สิ้นเชิง โดยพิจารณาจากความแปลกแยกกันของวัฒนธรรมหลักของ
สังคม และวัฒนธรรมรองผานภาพยนตร เชนการแตงตัวรวมไปถึงการ
ปฏิเสธหลักจารีตวาดวยการแตงงานการอยูกอนแตง ดังปรากฏดังนี้   

1.1) ผานเคร่ืองแตงกายของไทบานเดอะซีรีส 
การแตงตัวในแบบไทบาน เปนลักษณะการแตงตัวใน

ลักษณะเฉพาะ กางเกงยีนสตัดขาใหขาดหรือดูขาดๆ ของกางเกงยีนส
และใสรองเทาแตะ หากมองในโลกทัศนของผูใหญหรือบุคคลทั่วไปมอง
เปนการแตงตัวที่ดูไมเหมาะสมตามกาลเทศะ ซึ่งแตเดิมกางเกงยีนสเร่ิม
สวมใสของชนชั้นกรรมาชีพ เนื่องจากมีความแข็งแรงทนทานตอการ
ทํางานในเหมืองหรือสําหรับกอสราง อยางไรก็ดีการแตงตัวดังกลาวได
กลายเปนแฟชั่นในชวงเวลาตอมา โดยปรากฏในภาพยนตร เชนในชวง 
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ป 1930 ไดมีการสวมใสของตัวละครในภาพยนตรคาวบอยทําใหเกิดการ
สนใจการสวมใสกางเกงยีนสในวงกวาง นอกจากนี้ยังไดปรากฏใน
เหตุการณชวงสงครามโลกคร้ังที่ 2 เมื่อทหารอเมริกัน ตั้งฐานทัพไปทั่ว
โลก และยังนํากางเกงยีนสไปดวยทําใหเกิดการแพรหลายอยางสําคัญ 
เชนในญี่ปุน และตอมากลายเปนสัญลักษณของการตอตานวัฒนธรรม
ในชวงป 1960 กางเกงยีนสไดกลายเปนขบถอยางสมบูรณทั้งถูกตั้ง
กฎระเบียบหามสวมใส ในโรงเรียนเพราะเห็นวาไมเหมาะสม และตอมา
ไดกลายเปนเคร่ืองแบบของเหลาบุปผาชนในเวลาตอมา (นครินทร วน
กิจไพบูลย, 2559, ออนไลน) อยางไรก็ดี ในปจจุบันดูเหมือนวาการ
แตงตัวดวยแฟชั่นตัดขากางเกงยีนสนั้น ดูจะเปนสิ่งปกติทั่วไป แต
อยางไรแลวการนําการแตงตัวดังกลาวนํามาใชในการแตงตัวของตัว
แสดงนําในเร่ือง ดูจะขัดกับการแตงตัวของบทพระเอก ในภาพยนตรใน
ภาคอีสานที่ผานมาและภาพยนตรโดยทั่วไปที่ตัวนําในเร่ืองจําเปนตองดู
ดีเปนพิเศษ และการปรากฏของแฟชั่นของการตัดขากางเกงยีนสที่ดู
เหมือนวาไมเรียบรอยนั้น ดูเหมือนเปนความจงใจสรางข้ึนเพื่อใหเปน
ผูนําเทรนดในการแตงตัว ดังคํากลาวของผูกํากับภาพยนตรที่วา 

 
“ถาจะเปนผูนําเขาเราตองนําเทรนดของเราเอง

แลวใหคนตาม กอนที่หนังเขาโรง 5 วันผมทําคอนเทนท 
ซื้อกางเกงยีนสมา สับขากางเกง ชื่อคอนเทนท วา วิธี
แตงตัวใหถูกระเบียบเขาไปหนังเร่ืองนี้ คุณแตงตัวดีไป ใส
สูทผูกเน็กไทอันนั้น แตงตัวผิดระเบียบแตงตัวที่ถูกตองคือ
แตงตัวเหมือนตองเต อะไรอยางนี้ กางเกงขาดใสรองเทา
แตะ ใสหมวกแก็บเขาไป เหมือนชาวบานอันนั้น คือถูกตอง
ตามระเบียบ เราทําคอนเทนท เราก็ไปซื้อกางเกงมา มาสับ
ขากางเกงใหมันขาดแลวก็ฉีกแลวก็ใสเขาโรงหนัง มันเปน
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เทรนดที่ตั้งแตนั้นมา คนก็เร่ิมเอาตัดขากางเกง ใหมันขาด 
แลวก็ใสกัน” (สุรศักดิ์ ปองศร, 16 กุมภาพันธ 2561, NIA 
รอยคนไทยหัวใจนวัตกรรม)  

  

 
 

 
 
 
1.2) การปฏิเสธตอจารีตฮีตคองประเพณีอีสาน  
ดังที่ทราบกันดีอยูแลววา ปรากฏในคองหรือครรลอง 14 

อีสาน วาดวยบรรทัดฐานทางสังคมในอีสานในอดีตนั้น ถือวาเปนเสมือน
หนึ่งเปนกฎระเบียบทางสังคมที่ตองปฏิบัติตามแตถาหากละเลย จะตอง
ถูกปรับโทษตามความผิดนั้นๆ (สําลี รักสุทธี, 2544, น. 9) งานวิจัยตางๆ 
หลายชิ้นตางเห็นไปในทิศทางเดียวกันวา ในปจจุบันสังคมอีสานไดมี
ความเปลี่ยนแปลงในมิติของวัฒนธรรมจารีต ฮีต-คอง เพราะเหตุของ
ความทันสมัยการเปลี่ยนแปลงทางการผลิตเขามาครอบคลุมสังคม
ชนบท ประกอบกับการอพยพของแรงงานทองถ่ินไปยังแหลงเมืองใหญ 
ทําใหเกิดการดิ้นรนเพื่อเลี้ยงชีพมากกวาเดิม (นพดล พรามณี, 2556, น. 

ภาพที่ 1 แสดงการแตงตัวที่เหมาะสมของการเขาไปชมภาพยนตรไท
บานเดอะซีรีส 
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8) ประกอบกับการเขามาของประเพณีวัฒนธรรมสมัยใหมที่ตางมี
อิทธิพลตอการดํารงชีวิตของผูคนจนเกิดการละเลยขนบธรรมเนียมเดิม
ข้ึน (พระสุขี ชาครธมฺโม, 2553, น. 102) การเปลี่ยนแปลงดังกลาว
ปรากฏในภาพยนตรดังนี ้

ตัวละคร “เซียง”  
มองผาน บทบาทตัวละคร “เซียง” ตัวละครที่เปนหนุมไทบาน 

ที่แสดงถึงแรงปรารถนาทางเพศที่ชัดเจน ทั้งยังแสดงแรงขับทางเพศ
เหลานั้นออกมาอยางไมมีเวลากําหนดหรือ ฤดูกาลก็วาได เซียงสามารถ
คบหาหญิงสาวไมซ้ําหนา กลาวไดวาเปนตัวละครที่สะทอนในดานมืด มี
ความเชี่ยวชาญในดานเพศทั้ง มีความหมกมุนเลยก็วาได ภาพยนตรเร่ือง
ดังกลาวไดเปดเร่ืองข้ึนมาดวยฉากที่เซียงหนุมไทบานเสนหแรงไดถูกก๊ิก
สาวอีกคนเขามาตอวาทําไมนอนกับหญิงอ่ืนซึ่งมีบทสนทนาที่สะทอน
คานิยมรวมไปถึงพฤติกรรมของเซียงเปนอยางดี สวนที่สองเปนบท
สนทนาที่เซียงไดพูดคุยกับจาลอดทั้งเยาแหยเมื่อจาลอดเห็นวาเซียงได
ลวนลามหญิงสาวตอหนาตอตาและตัวอยางบทสนทนาตอนสุดทาย เปน
บทสนทนาที่แสดงถึงการที่เซียงเปลี่ยนแฟนบอยคร้ัง ดังตัวอยางบท
ภาพยนตรดังนี้   
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ชวงที่ 1  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ชวงที่ 2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กิ๊กเซียง “เจาคือมาอยูนี้สภาพแบบนี้หมายความวาจังได” 
(ทําไมมาอยูในสภาพแบบนี้หมายความวาอยางไร)  

เซียง “เอาก็พอแตตื่นนอนเจาซิใหขอย ใสสูทนอนติ” (ก็พึ่งจะ
ตื่นนอนใหใสชุดสูทนอนหรอ) 

กิ๊กเซียง “โทรหาก็บรับ” (โทรหาทําไมไมรับ) 
เซียง “มันซิรับไดจังได โทรศัพทมันฮาง” (จะรับสายไดยังไงละ 

โทรศัพทพังแลว) 
กิ๊กเซียง “เจาไดขอยเจาถ่ิมแมนบ” (ไดฉันแลวจะทิ้งฉันหรอ) 
เซียง “กูสิเอาไผกะไดตั๋ว หํากูแหม” (ฉันจะมีอะไรกับใครก็ได  

อวัยวะเพศเปนของฉัน) 
[01:22-01:48] 
(สุรศักดิ์ ปองศร, 2560, ภาพยนตร)  

จาลอด “ข้ันมึงซิเฮ็ดกันปานนี้มึงคือบไปสี่กันเลย ละเพื่อน” 
(ถาจะทํากันขนาดนี้ทําไมไมไป มีเพศสัมพันธกัน
เลยละเพื่อน) 

กิ๊กเซียง “สี่มองนี้มันสี่บได” (มีอะไรตรงนี้ไมได) 
จาลอด “มึงนะมีผูสาวๆ หลายๆ มึงระวังโตไวโลด มึงซิเปน

โรค” (เอ็งมีแฟนเยอะๆ แบบนี้ระวังไวเลย เอ็งจะ
เปนโรค) 

เซียง “การมีโรคเปนลาภอันประเสริฐเวย ของกูอะ ฮาๆ”  
(สําหรับขา การเปนโรคเปนลาภอันประเสริฐ) 

[03:40-04:18] 
(สุรศักดิ์ ปองศร, 2560, ภาพยนตร) 
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  และชวงที่ 3  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
ตัวละคร “จาลอด”  
ตัวละครจาลอดเปนชายหนุมไทบาน ที่อาศัยอยูกับยายและ

นองชายชื่อบักมืด ตัวมืดเปนตัวละครเปนเด็กนักเรียนประถมศึกษาโดย
ปกติในชนบทอีสาน สวนจาลอดเองเรียนเองจบแคชั้น  ม.6 ไมไดมี
โอกาสเรียนจบปริญญาตรี แตเขามีความฝนอยากมีแฟนเหมือนคนอ่ืนๆ
บาง จาลอดจึงไดรับคําแนะนําของเพื่อนของเขาคือ “เซียง” ใหลองจีบ
สาวใหได 100 คน และคิดวาใครสักคนหนึ่งคนในนั้นแหละจะกลายมา
เปนแฟนในที่สุด สําหรับสิ่งที่แสดงวาตัวจาลอดนั้น ทาทายศีลธรรมคือ
การที่ เขาเลือกที่จะคบครูแกว ทั้งที่ รูวาครูแกวมีแฟนแลว ดังบท
ภาพยนตรที่วา 
  

จาลอด “มื่อนั้นเหมยคือบลี้” (วันนั้น ใชเหมยลี้คนนี้หรือเปลา
ที่คบอยู) 

เซียง “เหมยลี้ผูเดียวนี่แหละ บักหา”  (เหมยลี้เหมือนเดิมนั่น
แหละ) 

จาลอด “เอาละมึงไปเปดหองสะไป” (เอาละถาจะทําขนาดนี้
ไปเปดหองเลยไป)  

เซียง “เอามันตรงนี้ละ ถาบแมนเฮียนมึงกูเอาเลยแลว” (เอา
ตรงนี้เลยแหละ ถาไมใชบานเอ็งนะ ฉันเอาไปแลว) 

[09:14-10:02] 
(สุรศักดิ์ ปองศร, 2560, ภาพยนตร) 
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ตัวละคร “ครูแกว”  
มุมมองตัวละคร “ครูแกว” ในฐานะของความเปนครู ซึ่งถือวา

สังคมมีความคาดหวังอาชีพครูที่มีความเปนผูนําทางดานความรูและมี
ศีลธรรมที่สังคมใหความเชื่อมั่น แตกลับพยายามที่จะทาทายความเชื่อ
เหลานั้นทิ้งเสีย สิ่งที่ปรากฏข้ึนของตัวละครอยางครูแกว แสดงผานครู
แกวที่เลือกที่จะทดลองอยูกับแฟนหนุมกอนที่จะมีการแตงงานหรือ 
เรียกวาอยูกอนแตง นอกจากนี้ยังปรากฏผานสังคมไทยที่มีการยายถ่ิน
ไปเรียนยังสถานศึกษาที่ไกลบานและตองอาศัยในหอพัก ในภาพยนตร
แสดงความสัมพันธของ ครูแกว ใน 2 ดาน คือดานของแฟนในบทบาท
ตํารวจในภาพยนตร และทั้งเปนแฟนกับจาลอดหนุมไทบาน ดังตัวอยาง
บทภาพยนตรดังนี้ 
  

บักเซียง “อีหยังที่มึงเฮ็ดแลวมคีวามสุขก็เฮ็ดไปวา มานั่ง
อมทุกขอีหยังอยูนี้” (อะไรที่ทําแลวมีความสุขเอ็ง
ก็ทําไปเถอะ มานั่งอมทุกขอยางนี้ทําไม)  

จาลอด “กูซิบเบิ่งเปนคนเลวติเพื่อน” (ฉันจะไมดูเปนคน
เลวหรอเพื่อน) 

บักเซียง “ที่ผานมามงึเบิ่งเปนคนดีนาํเขาอยู บอะ ความ
ฮักมันบมไีผถืกไผผิดดอก คิดเอาใหญแลว” (ที่
ผานมาเอ็งเคยดูเปนคนดีดวยหรอ ความรักมันไม
มีใครถูกใครผิดหรอก คิดเองนะ โตแลว) 

[2:00:56 – 2:01:30] 
(สุรศักดิ์ ปองศร, 2560, ภาพยนตร) 
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ความสัมพันธระหวางครูแกวกับแฟน“จ็อด”  
ตัวละคร “จ็อด” เปนแฟนกับครูแกวซึ่งเปนตัวละครในบทบาท

ตํารวจหนุมอนาคตไกลแตดูจะบางานไมนอย “จ็อด” จึงไมคอยได
ออกไปไหนมาไหนหรือมาดูแลครูแกวมากนักในขณะเดียวกัน จาลอด
หนุมไทบาน ก็เร่ิมวางแผนสรางความใกลชิดครูแกวมาโดยตลอดทั้งการ
เขามาเปนนักการภารโรงจึงถือเปนโอกาสของจาลอดไดสรางคะแนน
ใกลชิดข้ึนมาแทน ดังตัวอยางบทภาพยนตรดังนี้  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

จ็อด: “เมื่อแลงไปนอนนําได บ” (คืนนี้พี่ไปนอนดวยไดไหม)  
ครูแกว “เอาวางอยูบอะ ไสวางานหลาย” (เอา วางหรอ ไหนวา

งานเยอะ) 
จ็อด “อุย นายเคลียได” (สามารถเจรจากับเจานายได)  
ครูแกว “บตองขนาดนั้นก็ได มงีานก็ไปเฮ็ดงานโลด” (ไมตอง

ขนาดนัน้หรอก มีงานก็ไปทํางานเถอะ)  
จ็อด “เปนหยัง บอยากใหอายไปบอะ อยูหองมันมีหยัง” (ทําไม

ละ ไมอยากใหพี่ไปหรอ ที่หองมันมีอะไรหรอ ทําไมพี่
ไปไมได)  

ครูแกว “คือเวาจังซี่” (ทําไมพูดแบบนี)้ 
 [01:00:34-01:01:46] 
(สุรศักดิ์ ปองศร, 2560, ภาพยนตร) 
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สวนที่ 2 การปะทะกันของมโนทัศนวาดวยชีวิตอยางไม
สามารถประนีประนอมกันได (Irreconcilable Conceptions of 
Life) 

ในสวนของการปะทะกันของมโนทัศนวาดวยชีวิตอยางไม
สามารถประนีประนอมกันไดของคนรุนพอรุนแมที่มีโลกทัศนในการมอง
ถึงเปาหมายของชีวิตที่แตกตางกัน รวมไปถึงความเชื่อการใหคุณคารวม 
ในสวนนี้ผูเขียนจะนําเสนอในสวนที่เปนชุมชนอีสานในอุดมคติและการ
ปฏิเสธความเชื่ออุดมคติของพอแมโดยมีรายละเอียดดังนี ้

 
2.1) การปฏิเสธความเชื่ออุดมคติของพอแม 
มโนทัศนหรือ ความเชื่อวาดวยเร่ืองชีวิตนั้น ไดปรากฏอยูบน

ความเชื่อที่ผานการปลูกฝงของคนรุนพอรุนแม โดยที่ประสบการณชีวิต
ที่ตางกับรุนลูก กลาวคือ คนรุนพอแมไดเกิดและเติบโตในสังคมอีสาน
ตางจังหวัดที่มีขนบอยางเครงครัด อีกทั้งคาดหวังกับการรักษาสถานะ
ทางสังคมและการเลื่อนชั้นทางสังคม ทั้งยังสะทอนสังคมไทยโดยทั่วไปที่
หวังวาการเรียนจบไดปริญญานั้น คือใบเบิกทางในการเปนเจาคนนาย
คนหรือสามารถเลื่อนฐานะทางสังคมเศรษฐกิจที่ดีข้ึน ในขณะเดียวกัน
เนื้อหาในภาพยนตรกลับเลือกที่จะสะทอนมุมของความคิดของรุนพอแม
ในอาชีพเกษตรกรรมที่หวังใหลูกไดสืบทอดอาชีพของตนแมวาจะสงไป
เรียนในเมืองใหญก็ตาม จึงเกิดการปะทะกันของความไมลงลอยกันไดใน
เชิงอุดมคติ  

 
มองผาน “ทีมเบื้องหลัง”  
ในมุมของทีมเบื้องหลังถือวามีความเดนชัดอยางมากในมุมมอง 

ของผูกํากับ ภาพยนตร คือ สุรศักดิ์ ปองศร แมวาเขาจะไดรับทุนเรียน 
จากมหาวิทยาลัยเอกชนชื่อดังยานรังสิต จากการที่เอาชนะการประกวด
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ภาพยนตรสั้นจากประเทศญี่ปุนก็ตาม ตัวเขาเองกลับที่จะเลือกที่จะให
ความสนใจกับการทํางานมากกวาที่จะเนนหนักกับการเรียนและไมเห็น
ดวยกับการเรียนเพื่อไดใบปริญญาบัตร เพราะเห็นวาการทํางานประจํา
ในระบบตองอาศัยใบปริญญาซึ่งเขาปฏิเสธที่จะทํางานประจําในระบบ 
ดวยเหตุที่เคยไดทดลองทํางานแลวรูสึกกดดันและรูสึกไมชอบที่จะตอง
ทํางานในระบบอยางเครงครัด ในทางกลับกันเขากลับมีความตองการที่
จะทํางานอิสระตามความชอบของตนเอง การเร่ิมทําภาพยนตรที่อิสระ
จึงเปนไปตามมุมมองและแรงบันดาลใจของผูผลิตงาน ดังตัวอยางการให
สัมภาษณที่วา   

สุรศักดิ์ ปองศร กลาววา “ไมไดอยากไดใบปริญญา อยากได
ความรูมากกวาเวลาที่เขาไปเรียนวิชาไหนอยากไดความรูจะตั้งใจใหมาก
เปนพิเศษ และตอนนี้ ถือวาประสบความสําเร็จในระดับหนึ่ง ทั้ง
เปาหมายที่เกินคาด มีผูชมเขาชมภาพยนตรเต็มโรง เพราะกอนหนานั้น
คาดหวังไวแคคร่ึงโรงก็รูสึกดีแลว และสิ่งที่รูสึกภูมิใจคือ มีผูชมมากมาย
อินกับภาพยนตรของเรา ไมคาดคิดวาผูชมจะอินขนาดนี้” (เปดใจผู
กํากับ “ไทบาน เดอะซีรีส” หนังไทยสไตลอีสาน ที่มวนคักจนหัวแฮง,
ขาวสด, 14 มีนาคม 2560, ออนไลน)  

 
มองผานตัวละคร “ปอง” 
ตัวละครปองเปนลูกอีสานโดยกําเนิด ทั้งยังเปนลูกของผูใหญ

คําตันดวยความเปนผูใหญบานจึงคอนขางมีทุนทางเศรษฐกิจและทุน
ทางสังคม มากกวาไทบานอ่ืนๆ ในหมูบานเพราะเหตุนั้นจึงสามารถสง
ปองไปเรียนในเมืองกรุงไดซึ่งจากไทบานอ่ืนๆ ในหมูบาน ปองไดจบ
การศึกษาในสาขาที่เก่ียวของกับการจัดการธุรกิจ เมื่อสําเร็จเปนบัณฑิต
จบใหมมีความเรารอนในวิชาจึงอยากกลับมายังถ่ินฐานภูมิลําเนาของตน 
เพื่อเปนผูประกอบการมากกวาที่จะสําเร็จการศึกษามาเปนชาวนาแบบ
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เดียวกับรุนพอรุนแมของตน นอกจากนี้ดวยความที่ปองเปนตัวละครที่
เติบโตในเมืองใหญ ภาพยนตรจึงตั้งใจใหเขา พูดภาษาไทยกลางเปน
หลักจึงตอกย้ําความแตกตางเขามาในหมูบานและทําใหเกิดการไมลง
รอยในหลายสิ่งหลายอยางทั้งความเชื่อประสบการณของชีวิต รวมถึง
แรงปรารถนาที่ตนมีแตกตางกับผูใหญคําตันผูเปนพอ ซึ่งบางคร้ังไดเกิด
ความขัดแยงของทั้งพอลูกไดเกิดข้ึน ดังตัวอยางบทภาพยนตรดังนี้ 

 
ชวงที่ 1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ชวงที่ 2  
 
 

ผูใหญคําตัน: “ทําเฮ็ดหยัง เซเวน บานเฮามันบเปนแนว ไป
หาเฮ็ดนาพุนไป” (เปดทาํอะไรเซเวน เปด
บานเรามนัไมเขาทาหรอก ไปหาทํานาโนน) 

ปอง: “ถาพอจะใหหนูไปทํานา แลวพอจะสงผมไปเรียนให
เปลืองคาเทอม ทําไม” (ถาพอจะใหหนูไปทาํ
นา แลวสงหนไูปเรียนใหเปลืองคาเทอมทําไม) 

ผูใหญคําตัน: “จังสัน่ลองเฮด็นาใหมันไดกอน แลวกูซิใหเปด
เซเวน” (ถาอยางนัน้ไปลองทาํนาใหมันได
กอน แลวจะเปดเซเวนให) 

ผูใหญคําตัน: “เอานี้มึง เอาไปใหยายจอย มาตั้งแตกรุงเทพ
กรุงไทย ไหวเขานาํละ ใหไทบานเขาวามึงดี
แหน” (เอาแกงนี้ไปใหยายจอย มาจาก
กรุงเทพฯ ไหวเขาดวยละ เขาจะไดเห็นวาเอ็ง
ดีบาง) 
[08:40-09:08] 
(สุรศักดิ์ ปองศร, 2560, ภาพยนตร)  
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มองผานตัวละคร “ครูแกวกับแม”  

ในภาพยนตรบทบทตัวแมครูแกวปรากฏตัวเพียงแคเสียงที่ลอด
ออกมาจากสายโทรศัพทเพียงอยางเดี่ยวเทานั้น เนื่องจากเปนชวงที่ครู
แกวฝกสอนในโรงเรียนที่คอนขางจะหางไกลครอบครัว จากบทสนทนา
ในภาพยนตรจะเห็นวาแมครูแกวนั้น มีอาชีพเปนขาราชการครู ดวย
ธรรมชาติของอาชีพนี้มีความอนุรักษนิยมคอนขางสูงและมีความสํานึก
ในชนชั้นของตนเองสูง อีกทั้งยังมีความยึดมั่นในหลักศีลธรรมจรรยาจึง
เห็นวาการที่หนุมสาวอยูรวมกันในชายคาเดียวกันกอนแตงนั้นเปนเร่ือง
ที่ผิดเพี้ยนจากขนบธรรมเนียมประเพณี อีกทั้งเกิดความเสียหายจึงเห็น

ผูใหญคําตัน: “ถามึงข้ีคานปานนีน้ะ เปนหยังมึงคือบบอกกู 
แลวเปนหยังคือเอาขาวไปโยนทิง้ในนาพุน” 
(ถาเอ็งจะข้ีเกียจขนาดนี้ทาํไมไมบอก แลว
ทําไมเอาขาวไปโยนทิ้งแบบนัน้)  

ปอง: “ผมเปลาไปโยนนะพอ”  
ผูใหญคําตัน: “เปลาแมมึงบ”(เปลาอะไรละ)  
ผูใหญคําตัน: “มึงมาดูคลิปเนี่ย” 
ปอง: “ผมทําอะไร ผมรูพอ” 
ผูใหญคําตัน: “รูแมมึงอีหยัง ถากูกลับมาแลวมึงยังนอนอยู

นี้นะ อยาฝนมงึวาซไิดเปดเซเวน ถาบเซื่อมึง
ลองเบิ่ง” (รูอะไรละ ถาฉันกลบัมาแลวยัง
นอนอยูนี้นะ อยาคิดวาจะไดเปดเซเวน ไม
เชื่อก็ลองดู) 

[01:42:56-01:43:35] 
(สุรศักดิ์ ปองศร, 2560, ภาพยนตร) 
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ควรตองทําการหม้ันหมายใหถูกตองตามประเพณีใหเรียบรอย จึงได
ปรากฏผานเสียงเล็ดลอดออกจากปลายสายของโทรศัพทหลายชวง ซึ่ง
รวมไปถึงการถามไถสารทุกขสุขดิบในฐานะของแมและลูก แตสิ่งที่
ปรากฏเห็นนั้นดูเหมือนครูแกวจะไมปฏิบัติตามในสิ่งที่มารดาไดออก
คําสั่งและออนวอนจากปลายสายโทรศัพทนั้นแตอยางใด ดังตัวอยางบท
ภาพยนตรดังนี้ 

ชวงที่ 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 

แมครูแกว “เปนจังไดละลูก บานพักครูพออยูได บหละ แม
บอกใหมาฝกสอนกับแม ก็บมา” (เปนยังไงละลูก 
บานพักครูพออยูไดไหม แมบอกใหมาฝกสอนกับแม
ก็ไมมา) 

ครูแกว “แมบตองหวงดอก แคนี้หนูอยูได” (ไมตองหวงหรอก 
แคนี้หนูอยูได)  

แมครูแกว “แลวไดคุย กับอายจ็อดแนบละ วาซิเอาจังได ” 
(แลวไดคุยกับพี่จ็อด อยูไหมละ วาจะเอายังไง) 

ครูแกว “แมเร่ืองนี้ เฮาคุยกันหลายเทือ จักรอบแลว แคไปอยู
นํากันซํานี้ เปนหยังแมตองใหเปนเร่ืองใหญเปนหยัง
แมคืออยากเห็ดใหมันหยากคักแท” (แมเร่ืองนี้ เรา
คุยกันหลายคร้ังแลวนะ แคไปอยูดวยกันแคนี้ ทําไม
ชอบทําใหเปนเร่ืองใหญ) 

แมครูแกว “ลูกซิเวาจังซั่นบไดได เฮาเสียหายเดนี่” (ลูกพูด
แบบนี้ไมไดนะ ฝายเราเสียหายนะ) 

[26:25-26:58] 
(สุรศักดิ์ ปองศร, 2560, ภาพยนตร)  
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ชวงที่ 2 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
และชวงที่ 3  
 
 
 
 
 
 
 
มองผานตัวละคร ครอบครัว “เจสวย กับจีนูน”  
ครอบครัวของเจสวยกับจีนูนเปนพี่สาวกับนองสาว มีอาชีพ

ขายของชําในหมูบานชนบท ในภาพยนตรไมไดเผยใหเห็นรุนพอแมของ
ตังละครทั้งสองแตอยางใด แตเพียงเลาเฉพาะในสวนของพี่สาวกับ
นองสาวเทานั้น การปะทะกันของความไมลงรอยกันของทั้งคูปรากฏข้ึน
ถึงแมวาตัวของพี่สาวคือเจสวยไมไดเปนแมหรือบุพการีผูใหกําเนิดจริงๆ 

ครูแกว “คะแม หนูยุงอยู กะตอนนี้หนูยังบทันพรอมซิไป
หมั้นกับไผดอก คะๆ” (คะแมหนูยุงอยู ตอนนี้หนู
ยังไมพรอมจะไปหมั้นกับใครหรอก) 

[01:14:04-01:14:18] 
(สุรศักดิ์ ปองศร, 2560, ภาพยนตร)  

 

แมครูแกว “มื่อนี้แมไปหาฤกษหมั้น กับพระอาจารยมาแลว
ได” (วันนี้แมไปหาฤกษกับพระอาจารยมาแลวนะ)  

ครูแกว “แม หนูก็บอกวาหนูยัง บ ทันพรอม”(แมหนูยังไม
พรอม) 

แมครูแกว “เปนแมหญิง เฮาเวาจังซั่นบไดได เฮาเสียหาย 
ไดนี่” (เปนผูหญิงจะพูดแบบนี้ไมไดนะ ฝายเราเปน
ฝายเสียหายนะ)  

[35:16-35:30] 
(สุรศักดิ์ ปองศร, 2560, ภาพยนตร)  
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แตดวยความเปนพี่สาวจึงเห็นวานองสาวสมควรตั้งใจเรียนในวัยเรียน
กอนที่จะสนใจเพศตรงขาม เพื่อไมใหเดินตามรอยเหมือนตนที่ไมไดรับ
การศึกษาที่สูงมากนักในขณะนองสาวก็ดูไมโอนออนผอนตามไป
แนวทางที่พี่สาวไดบอกกลาว แตกลับกันเปนฝายที่ตั้งทาขัดแยงกับ
พี่สาวอยูทาเดียว ทั้งยังตั้งคําถามวาทําไมพี่สาวถึงจ้ําจี้จ้ําไช กับตนใหไป
เรียนนัก ในขณะที่ตัวพี่สาวเองไมไดเรียนจบในการศึกษาที่สูงแตอยางใด 
ดังตัวอยางบทภาพยนตรดังนี ้
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
  2.2) ชุมชนอีสานอุดมคติของไทบานเดอะซีรีส 

การแสวงหาสังคมในอุดมคติ ของภาพยนตรไทบานเดอะซีรีส 
ปรากฏในภาพที่หลากหลายทั้งที่เปนทั้งอีสานที่ทันสมัยมีเทคโนโลยี 
อีสานแบบเรียบงายอีสานในแบบดั้งเดิมที่มีประเพณีนิยม รวมไปอีสาน
แบบตอตานจารีต โดยปรากฏในภาพยนตรดังนี้  

มุมมองในภาพยนตร  
เนื้อหาในภาพยนตรมีความประสงคที่จะนําเสนอในบรรยากาศ

ของการเปลี่ยนแปลงไปในชวงของการพัฒนาในภาคอีสานโดยเฉพาะ
ในชวงตั้งแต 10-15 ปที่แลวจนมาถึงปจจุบันที่มีความเจริญเขามาใน

เจสวย “เอ้ือยบอกแลวแมนบ ใหไปเรียนหนังสือ บไดใหไป
เอาผัว” (พี่บอกแลวใชไหม ใหไปเรียนหนังสือ ไมใช
ไปหาสามี) 

จีนูน “ทีเอ้ือยละ คือจังบเรียน” (แลวพี่ละ ทําไมไมเรียน) 
เจสวย “ไปหาอานหนังสือไป” (ไปหาอานหนังสือไป) 
จีนูน “ไปกะได” (ไปก็ได) 
[01:03:44-01:04:40] 
(สุรศักดิ์ ปองศร, 2560, ภาพยนตร) 
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ชนบทอีสานอยางเห็นไดชัด เชนตัวเมืองตางจังหวัดมีแท็กซี่ใหบริการ 
สามารถสั่งพิซซาเขามาสงในหมูบาน มีการใชสมารทโฟน ใชแอปพลิเค
ชันไลนรวมกลุมในการสื่อสารในชมุชน รวมไปถึงความปรารถนาการอยู
ดีกินดีก็เชนกันไมตางกับคนเมือง ในขณะเดียวกันชาวชนบทอีสานอาศัย
อยูดวยกันแบบพึ่งพาอาศัยกัน เชนการสอดสองกันเองในหมูบาน ไรร้ัว
บานเรือนที่มิดชิด ทั้งยังมีการนําอาหารไปแบงปนบานญาติพี่นองบาน
ใกลเรือนเคียง ดังคําใหสัมภาษณของผูกํากับภาพยนตรดังนี้  

 
“ไทบาน เดอะซีร่ีส จะอยูในชวงของการกําลัง

พัฒนา คือ มีเทคโนโลยีเขามาแลว แตยังไมทั่วถึง ตั้งใจให
สื่อออกมาเปนการคาบเก่ียวกันของยุคที่มีการเปลี่ยนแปลง 
เชน มีตัวละครตัวหนึ่งที่เปนคนนําเทคโนโลยีเขามาใน
หมูบาน ที่จริงแลวภาคอีสานพัฒนาไปดวยกันทั้งหมด 
เพียงแคภาพยนตรไมไดเลือกที่จะเลาในมุมนั้น แตเลือก
เลาในมุมที่อีสานมีความสงบและสวยงาม และมีเสนหใน
แบบของตัวเอง ซึ่งความจริงแลวอีสานไมลาหลังแตเลือกใช
ชีวิตแบบสงบ” (เปดใจผูกํากับ “ไทบาน เดอะซีรีส” หนัง
ไทยสไตลอีสาน ที่มวนคักจนหัวแฮง,ขาวสด, 14 มีนาคม 
2560, ออนไลน) 

 
ผานบทบาทในตัวละคร  
1) เด็กหนุมชนบทอีสานที่ฝนเปนนักธุรกิจ จากที่ครอบครัว

สงไปเรียนในเมืองใหญซึ่งมีความศิวิไลซกลับมาบานเกิดหวังวาจะใชวิชา
ความรูของตน มาสรางการพัฒนาดวยสิ่งที่ตนมีทั้งการเสนอการทําราน
สะดวกซื้อ แมจะไมสามารถเกิดข้ึนจริงได แตเมื่อไดไปทํานาตามที่พอ
ตองการ ตัวละครอยางปองยังหาความรูเพิ่มเติม ไมใชแคทํานาในแบบที่
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รุนพอรุนแมทํามากอนเทานั้น แตกลับเลือกที่จะใชนวัตกรรมในการทํา
นา เชนการทํานาโยนหรือ การปลูกขาวแบบโยนกลา ที่มีผลดีเนื่องจาก
เปนการทํานาที่ผสมผสานระหวางนาดําและนาหวาน ชวยในการลด
แรงงานคนในการปกดําและลดคาใชจายในการปกดําดวยรถดํานาที่มี
ตนทุนคอนขางสูง อีกทั้งยังชวยควบคุมวัชพืชอีกดวย นอกจากนั้นแลว
การใชพันธุขาวยังใชพันธุขาวใหมที่เปนความตองการในตลาดเพื่อลด
ปญหาราคาขาวตกต่ํา แตเร่ิมแรกในการเปลี่ยนแปลงจะตองอดทนตอ
ความขัดแยงที่อาจจะเกิดข้ึนจากความไมเขาใจกันได  

2) สังคมที่บูชาความรักมากกวาเลือกคบคนที่มีตําแหนง
ยศถาบรรดาศักดิ์ หรือความหลอเหลา และความรํ่ารวย สะทอนผาน
ตัวละครจาลอด เปนตัวละครไทบาน ที่ใชวิธีการหาคูกับเหลาบรรดา 
หญิงสาวที่เปนตัวแทนของความเปนราชการทั้ง หมอและครู วิธีการของ
จาลอด ดูจะแนบเนียน ในการจีบหญิงสาวเหลานั้น ดูเหมือนหมอ
ปลาวาฬจะไมทราบความจริงวาแทจริงแลว จาลอดเปนหนุมไทบาน
ธรรมดา และเปนภารโรงในเรียนไมใชครู แตกลับกันครูแกว ไดรูจักจา
ลอดในนามของหนุมไทบานที่มีเพียงรถไถนาเปนรถยนตคันเดียวของเขา 
และเปนภารโรงในโรงเรียน อีกทั้งยังจบการศึกษาเพียง ม.6 แต
นอกเหนือจากสิ่งที่ขาดหายเหลานั้นคือจาลอดสามารถทดแทนดวย
ความเปนชายหนุมไทบานที่มีความอบอุนอยูดวยแลวมีความสุข เปน
เพื่อนในยามเหงาเปนพอครัวในยามหิว และไดอยูดวยทุกเวลาไมติดงาน
ไมบางานจึงดูเหมือนเปนที่พึงพอใจมากกวาแฟนที่เปนขาราชการตํารวจ  

3) การมีเสรีภาพในการมีเพศสัมพันธและการทดลองอยู
กอนแตง ที่ปรากฏอยางชัดเจนผานตัวละครอยาง “เซียง” ที่มี
เพศสัมพันธกับหญิงสาวในหมูบานไมซ้ําหนา รวมไปถึง “ครูแกว” ที่เห็น
วาการอยูกอนแตงไมไดเปนเร่ืองใหญอะไร และดูเหมือนวาสภาพสังคม
ในปจจุบันสวนใหญตางคลอยไปในทิศทางของการอยูกอนแตง แตถา
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หากการอยูกอนนั้นสามารถปองกันการทองอยางไมพึงประสงคได แมวา
บางสวนอาจะปฏิเสธการอยูกอนแตงก็ตาม แตความเห็นของนักศึกษา
เห็นวา การอยูกอนแตงนั้นชวยทําความรูจักกับนิสัยของอีกฝายดียิ่งข้ึน
กอนที่จะแตงงานกินอยูกันจริงๆ ในขณะที่ความเห็นที่ไมเห็นดวยเห็นวา 
ควรที่จะจบการศึกษาแลวมีงานทําสามารถพึ่งพาตนเองไดแลวคอยมี
นาจะเปนทางเลือกที่เหมาะสมมากกวา ("อยูกอนแตง - แตงกอนอยู” 
ประเด็นฮิตคูวัยโจมหา’ลัย, 15 กุมภาพันธ 2554, ออนไลน) 

อภิปรายและสรุปผล 

โดยสรุปแลว วัฒนธรรมตอตานผานภาพยนตร ไทบานเดอะ   
ซีรีสนั้น ดูเหมือนวาเปนการฝาฝนฉีกขนบธรรมเนียมประเพณีรวมไปถึง
ลักษณะการแตงตัวที่ดูเปนการฉีกขนบการแตงตัวของตัวแสดงนําใน
อีสานกอนๆ รวมไปถึงการประพฤติแหวกขนบธรรมเนียมจารีตฮีต-คอง 
ดวยวิธีการอยางแนบเนียนอีกทั้งยังมีการแสดงออกในแงของการคัดงาง
อันเกิดจากความแตกตางในชวงวัย เชน พอแม พี่ชายนองชาย พี่สาว
นองสาว ในขณะเดียวกันหากอธิบายผานแนวคิด วัฒนธรรมตอตานใน 
2 มิติ ของ Roszak (1969) เห็นวาการเกิดข้ึนของเหลาวัยรุนหนุมสาวที่
เปนเทคโนแครต หรือรูปแบบทางสังคมอยางหนึ่งที่อยูในระดับสูงสุด
ของสังคมอุตสาหกรรมหรือสังคมที่ผูคนในยุคที่มีความสามารถเปน
ผูประกอบการ โดยจัดจําแนกตามความซับซอนของสังคมอุตสาหกรรม 
อันไดแก อุดมการณทางการเมือง ระดับเศรษฐกิจของตนเอง รสนิยม
ความบันเทิงและสันทนาการ ตลอดจนการขับเคลื่อนภายใตจิตไรสํานึก
ดังที่เห็นการตอตานเทคโนเครตเองเพื่อสรางสังคมใหม (Roszak, 1969, 
pp. 5-6) ในทํานองเดียวกันกับเหลาเบื้องหลังผูสรางภาพยนตร “ไท
บานเดอะซีรีส” ที่ตางเปนชนชั้นกลางใหมในภาคอีสานและไดรับ
การศึกษาที่ดี อีกทั้งยังไดเขียนบทภาพยนตรที่เหลาชนชั้นกลางใหมใน
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ภาพยนตรมีความตอตานคานิยมของการสํานึกในชนชั้นตนเอง เชน ครู
แกวที่มาจากครอบครัวขาราชการครู และหมอปลาวาฬที่เปนชนชั้น
กลางใหม กลับเลือกจาลอดที่เปนตัวแทนของชนชั้นชาวนาเกษตรกรรม 
ในขณะที่งาน ของ Mills (1956) ปรากฏผานงาน “The Power of 
Elite” กลาววาแมวาในสังคมทองถ่ินก็ตามตางปรากฏระดับชนชั้นและ
มีสํานึกในชนชั้นของตนเองอยางเขมแข็งโดยเฉพาะในชนชั้นสูง เชน
ปรากฏของการสงลูกไปยังสถานศึกษาเอกชนที่ดีมีคุณภาพที่เหลาลูก
บรรดาชนชั้นสูงไปเรียน หลังจากนั้นลูกๆ เหลานั้นมักจะไดแตงงานใน
สังคมชนชั้นที่เหมือนกันเพื่อรักษาระดับชนชั้นของตนเอง (Mills, 1956, 
pp. 30-31) การตอตานดังกลาวมุงเนนการตอสูตอตานเพื่อสรางการ
เปลี่ยนแปลงโครงสรางทางสังคม มุมมองดังกลาวดูเหมือนที่จะละเลย
มิติที่สลับซับซอนทางสังคมและการตอตานอ่ืนๆ ที่ดูจะนาดึงดูดและมี
ความสลับซอนมากกวา เชนการตอตานระหวางวัฒนธรรมกระแสหลัก
กับวัฒนธรรมกระแสรอง รวมไปถึงการคัดงางอุดมคติระหวางรุนที่
ปรากฏในภาพยนตร ไทบานเดอะซีรีส 

สอดรับกับงานศึกษาวัฒนธรรมรองอยางเชน วัฒนธรรมพังค 
โดยใชชุดคําอธิบายในแบบของสํานักคิด วัฒนธรรมศึกษาเบอรมิงแฮม 
(The Birmingham School of The Cultural Studies) มีขอสรุปวา 
กลุมวัฒนธรรมกระแสรองเหลานี้ ปราศจากเจตนาที่จะกระแทกกระทั้น
ระหวางทางชนชั้น แตปรากฏเพียงแคคัดคานวัฒนธรรมกระแสหลัก
เทานั้น และยังเปนการสรางการตื่นตระหนกตอตรรกะระหวางรุน (Gap 
Generation) เทานั้นโดยเฉพาะรุนพอรุนแมตอรุนลูก และพี่สาว
นองสาวและพี่ชายนองชาย (อธิป จิตตฤกษ, 2556, น. 222-223) ใน
ทํานองเดียวกันกับความเปนภาพยนตรกระแสรองอยาง “ไทบาน เดอะ
ซีรีส” ที่มีกลุมเปาหมายเฉพาะกลุมโดยเฉพาะการใชนักแสดงที่ไมเปนที่
รูจักและการใชภาษาถ่ินอีสานเปนหลัก อีกทั้งภาพยนตรยังเปนผลงาน
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ทางศิลปะที่มีพลังอยางมหาศาลในการเผยแพรไดไกลหลากหลาย
ชองทางถึงผูคนในสังคมจํานวนมาก (Benjamin, 1968, p. 234) ตาม
มุมมองในแบบสํานักคิดแฟรงกเฟรต (The Frankfürt School) ทั้งยังมี
การตอสู กับภาพยนตรกระแสหลักที่ผูกขาดในการผลิตสินคาทาง
วัฒนธรรม และไดครอบงําความเชื่อความจริงทางวัฒนธรรมในสังคม
อยางยาวนาน นอกจากนี้ภาพยนตรกระแสรองอยางไทบานเดอะซีรีส ที่
ผลิตข้ึนนั้นตางผานการกลั่นกรองจากความเชื่อคานิยมของวัยรุนอีสาน
ยุคใหมจากผูสรางผูผลิตภาพยนตร ซึ่งแตเดิมอํานาจของการสรางสินคา
วัฒนธรรมตางก็สรางจากชนชั้นอภิชนนายทุนในเมืองใหญเทานั้น แต
กลายเปนวาประชาชนคนทั่วไปสามารถผลิตและเสพในสิ่งที่ตัวเอง
ตองการได (อรรถสิทธิ์ สิทธิดํารง, 2556, น. 235-240)  

หากกลาวอยางที่สุดแลว “ไทบานเดอะซีรีส” ผานวัยรุนหนุม
สาวในอีสานสะทอนสภาวะเปลี่ยนผานในบริบทสังคมในอีสาน ดัง
ปรากฏเหลาไทบานที่ไดรับการศึกษาที่ดีกลับมาตั้งคําถาม และปฏิเสธ
ถึงคานิยมในอดีตจากการปลูกฝงของผูปกครองตอลูกที่วา “โตข้ึนตอง
เปนเจาคนนายคน” เปนชนชั้นกระฎมพีขาราชการ ปรารถนาการเลื่อน
ชั้นไปสูชนชั้นกลางใหมที่มีรายไดมั่นคงมีเกียรติมีหนาในสังคม แต
กลับกันหนุมสาวไทบาน มองหาความเปนอิสระ การเปนเจานายตัวเอง
หรือผูประกอบการใหมโดยหยิบยกนําสิ่งที่มีอยูในทองถ่ินเพิ่มมูลคาเขา
ไป ตางจากยุคกอนหนาที่เหลาวัยรุนหนุมสาวอีสานมักจะเดินทางไป
ตายเอาดาบหนาเพื่อแสวงหาโอกาสในเมืองกรุง อันเกิดจากความ
เหลือมล้ําของการเปนเมืองและชนบท ซึ่งการเปลี่ยนแปลงเหลานั้น ผาน
วิธีคิดมุมมองอีสานของผูกํากับภาพยนตรแตงแตมลงในภาพยนตร 
พัฒนา กิตติอาษา (2557) เห็นวาอยูในเงื่อนไขที่จะกลายเปนความ
อีสานใหม หรือ อีสานอนิจลักษณ อันไดแก การเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลง
ที่เกิดข้ึนกับสภาพแวดลอมกายภาพ เศรษฐกิจ และสังคมวัฒนธรรม
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แบบใหมภายใตกรอบเวลา และสถานที่เฉพาะ และการผุดบังเกิดข้ึน
ของแรงปรารถนาความรูสึก และความหมายใหมตอประสบการณชีวิต
ใหมของผูคนรุนใหมที่กําลังเติบโตพรอมจะทดแทนคนรุนเกา และ
สภาพแวดลอมของอีสานใหมไดเปลี่ยนแปลงไปขางหนาอยางไมหยุดยั้ง 
(พัฒนา กิติอาษา, 2557, น. 125-126) หากนําเงื่อนไขเหลานี้มองผาน
ไปยังภาพยนตร ไทบานเดอะซีรีส มีหลายประการที่สามารถตอบสิ่ง
เหลานี้ได เชน การเกิดข้ึนของการคิดสิ่งใหมๆ ข้ึนทั้งการสรางภาพยนตร
ที่ไมเดินรอยตามของขนบแบบเดิมๆ และในภาพยนตรที่สะทอนคนรุน
ใหมในฐานะของผูประกอบการแทนที่จะเปนเพียงชาวนาแบบเดียวกับ
คนรุนกอนๆ และแรงปรารถนาความตองการตางปรากฏผานบทบาทตัว
ละครในเร่ือง ในทํานองเดียวกันกับงานเขียนของ ภู กระดาษ (2558) ที่
บอกเลาความปรารถนาทางเพศของผูคนในอีสานที่ขับเคลื่อนใหเกิด
พลวัตในการเปลี่ยนแปลง ปรากฏผานการบอกเลาเร่ืองสั้นในหนังสือ 
“ดั่งเรือนรางไรองคาพยพ” ผานบริบทอีสานในมุมมองดานมืดของอีสาน
ไมตางจากภาพยนตรไทยบานเดอะซีร่ีส วาดวยความปรารถนาทางเพศ 
ผานความรักความใครที่ทั้งถูกและผิดศีลธรรมจารีตประเพณี ความ
ปรารถนาของการมีชีวิตที่ดีอยางไมมีจุดสิ้นสุด การเบียดขับของคนใน
หมูบานกันเอง ดวยการกลาวหาวาเปนปอป ทั้งการเลนพนันในงานศพ 
มีคนบาสติวิปริต นอกจากนี้ยังปรากฏความเหลือมล้ําและความ 
อยุติ ธรรมเชิ ง โครงสราง  ผ านฉากในแคมปคนงานกอสรางที่มี
สภาพแวดลอมที่ไรซึ่งความพิศสมัยอยางสิ้นเชิง หากจะถวิลหาความ
เปนชนชั้นกระฎมพรํ่ีารวยเปนมหาเศรษฐีของเหลาไทบานตางถวิลหาได
เพียงจากความฝนหรือปฏิบัติการภายใตจิตใตสํานึกดวยดวยสุราเพียง
เทานั้น ในขณะฝายรัฐนอกจากเปนที่พึ่งพาใหกับประชาชนไมไดแลว ซ้ํา
ยังสรางการรีดนาทาเรนอยางไมมีจุดสิ้นสุด เมื่อเปรียบเทียบมิติ
ความสัมพันธระหวางอํานาจรัฐ หรือตัวแทนของรัฐกับเหลาไทบานแลว 
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งานของ ภูกระดาษ มีความตั้งใจเสนอความเหลื่อมล้ําเชิงโครงสรางทาง
สังคมไดชัดแจงและมีความจงใจอยางสํา คัญ แต ไม ไดหมายวา 
ภาพยนตร ไทบานเดอะซีรีส จะละเลยในการเลาความทุกขยากของตัว
ละครในบริบทชนบทอีสานแตอยางใด ซึ่งปรากฏใหเห็นในภาพของ
ครอบครัวจาลอดที่ตองอยู กับยายและตองดูแลนองไปดวยเฉก
เชนเดียวกับหลายครอบครัวในภาพยนตร ซึ่งสาเหตุดังกลาวนั้นมาจาก
การยายถ่ินแรงงานเขาสูเมืองใหญ  

ในขณะที่ภาพยนตร อีสานอ่ืนๆ เชน “แหยมยโสธร” “สม
ผักเสี้ยน” ที่สรางจากทุนจากสวนกลาง จะเห็นวาภาพยนตรไดแตงแตม
สีสันใหกลายเปนภาพยนตรมหาชน (Mass) ตอบสนองความเปนกระแส
หลักในสังคม หรือเพื่อสรางความนิยมเชิงการตลาดมากกวาจะสรางให
ผูชมเสพงานอีสานในมุมที่ออกนอกขนบประเพณีแตอยางใด แมกระทัง่
ตัวนักแสดงตางลวนมีชื่อเสียงอยูแลวแตเดิม ทั้งสองภาพยนตรนั้นตาง
เลาบริบทอีสานผานสังคมเมืองในภาคอีสาน ในขณะที่ภาพยนตร “ผู
บาวไทบาน อีสานอินดี้” ภาคแรก ไดออกฉายในป 2557 ภาพยนตรมุง
เลาเร่ืองความรักหนุมสาวในชนบทอีสานในมุมที่สะทอนมายาคติตอการ
มีสามีฝร่ังแลวจะรํ่ารวยจะทําใหครอบครัวสุขสบายยิ่งข้ึน แตในทาง
กลับกันสามีชาวตางชาติเหลานั้นอาจจะไมได รํ่ารวยอยางที่คิดไว 
ในขณะที่สาวอีสานจําตองจํายอมตอคานิยมของพอแม ถึงแมภาพยนตร
ดังกลาวจะเปนภาพยนตรเฉพาะกลุมแตไมปรากฏภาพของการฉีก
ขนบธรรมเนียมประเพณีอยางเดนชัดมากนัก 

อยางไรก็ดีปรากฏการณของ “ไทบานเดอะซีรีส” เปนเพียง
ภาพแทนของปรากฏการณทั้งหมดของการเกิดข้ึนของหนวยในการเลา
ผานมุมมองของคนในภูมิภาค เชน การเกิดข้ึนของภาพยนตรหนังสั้นที่
วัยรุนอีสานสรางข้ึนเพื่อตอบสนองความอยากเลาความเปนไทบานใน
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มุมมองของแตละทองถ่ิน รวมไปถึงเพลงอินดี้อีสานที่มีเนื้อหาทาทาย
คานิยมในสังคม เชน “ผูสาวขาเลาะ” และ “ซิฮินองบ” และอ่ืนๆ 
ทายที่สุดแลวปรากฏการณที่ปรากฏผานภาพยนตร ไทบานเดอะซีรีส 
เปนทั้งบทเรียนและบททดสอบของสังคมไทยและสังคมอีสาน ที่จะ
เรียนรูและปรับตัวตอสภาวะการเปลี่ยนผานทางความคิดของคนรุนหนึ่ง
ไปสูอีกรุนหนึ่ง ผานการสรางและบริโภคสินคาทางวัฒนธรรมของคน
อีสานดวยกันเอง ทั้งยังสงอิทธิพลกาวขามขอบเขตไมเฉพาะแคภูมิภาค
อีสานอีกตอไป  
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